Bela Krleza Eliza Gerner

KOLUMNE

HNK u Zagrebu: Miroslav Krleza, Gospoda Glembajevi, red. Doko Petrovi¢, 1946.
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Barunica s Gvozda

Belina Barunica Castelli, koju sam vidio u poodmakloj fazi njezina igranja te uloge, doimala se na prvi pogled kao

glumacka afektacija, no ta izvjestacenost prikrivala je tajne, istinu tog lika, a u zavrsnim se prizorima potpuno izgubila

i prerasla u animalisticku borbu za Zivot

sezoni 1963./1964. obnasao sam duznost direktora

Drame Hrvatskoga narodnog kazalita u Zagrebu.

Iz tog vremena dugo su ostale u sjecanju izvrsne
predstave Shakespeareove Mjere za mjeru u reziji Koste
Spai¢a i Senoine Ljubice, koju je rezirao Bozidar Violi.
Te sam sezone postavio Ludakinju iz Chaillota Jeana
Giraudouxa s Belom Krlezom u naslovnoj ulozi, a Dino
Radojevic rezirao je Sartreova Davla i dobrog Boga. Bilo je
to doba takozvanog redateljskog kartela.

Dana 14. veljace 1964. bio sam dezuran na predstavi u
HNK-u. Po obicaju, sjedio sam u kazaliSnom buffetu, kad
se na vratima pojavio portir, koji me pozvao na portu da se
javim na hitni telefonski poziv. Na telefonu je bila
Bela Krleza. Pitala me kamo ¢u nakon predstave.
»ldem kuéi.“ - odgovorio sam. ,,A biste li svratili
do nas poslije predstave? - upitala me je. Nikad
prije nisam bio pozvan kod Krlezinih, tako da me
je taj poziv iznenadio. ,, Ako Zelite, dovedite nekoga
sa sobom. Poslat ¢emo po Vas auto.“ Nazvao sam
Boska Violi¢a, u to smo vrijeme bili nerazdvojni, i
on je rekao da ¢e dodi zajedno sa svojom tadasnjom
suprugom, glumicom SaSom Dabeti¢. Zavrsila je
predstava, auto je bio parkiran pred glumackim
ulazom, ukrcali smo se i za nekoliko minuta stigli
na Gvozd 23. Usli smo u kucu, a na vrhu stepenica
¢ekala nas je vidno raspolozena Bela. Na ulazu u

pise:
Georgij Paro

stan stajao je Miroslav Krleza, nasmijan; rukovali ;. .0 i Bela Krlesa 1977

Vila Rein na Gvozdu 22, u kojoj su, u stanu na prvom katu, od
1952. do smrti Zivjeli Miroslav i Bela Krleza; danas Memorijalni
prostor Bele i Miroslava Krleze
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Bela Krleza

smo se, skinuli kapute i sjeli za stol, na kojem su bila
servirana razna pica. Bela je uskoro posluzila sendvice i
kolace. Razgovaralo se o svemu i svacemu. U pocetku smo
Bosko i ja bili napeti i suzdrzani, ali zahvaljujuci izuzetno
ljubaznim i raspolozenim domacinima, opustili smo se i
osjecali vrlo ugodno.

Ovo o ¢emu piSem dogadalo se gotovo prije pedeset
godina i dakako da se ne mogu sjetiti svih tema o kojima
smo raspravljali. Krleza se raspitivao za moje podrijetlo.
Spomenuo sam mu da mi je mama Ruskinja, koja je kao
kéi bjelogardijskog oficira emigrirala 1918. iz Rusije i
nasla se u Kraljevini Jugoslaviji. To je potaklo pricu o
ruskim emigrantima s kojima su se Miroslav i Bela
Krleza druzili u Zagrebu. Rekao sam Beli kako
me je impresionirala njezina Madeleine Petrovna
i kao glumacka kreacija, a pogotovo kao govorna
interpretacija Rusa koji su se trudili govoriti
hrvatski. Taj je govor ruskih emigranata znao
pobudivati podsmijeh kod slusatelja, a Bela je tu
humornu govornu karakteristiku sjajno uklopila
u lik. Gledao sam niz Agonija nakon te Beline, ali
nitko, osim donekle Ette Bortolazzi, nije joj se u toj
ulozi uspio ni pribliziti.
Razgovarali smo, dakako, i o Belinoj ulozi Aurélie
u Ludakinji iz Chaillota. Sama predstava nije bila
bogzna kako ocijenjena, ali ona je bila uistinu

Belin mali salon (tzv. Zuti salon)
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izvrsna. Nisam siguran da su joj to, ve¢ po navadi, priznale i kolegice
iz ansambla. Bela je slovila kao osoba koja se koristila ¢injenicom
da je supruga Miroslava Krleze na nacin da je utjecala na upravu
kazalista ne samo da bi dobila najbolje uloge nego i da nasteti svojim
suparnicama. Osobno mislim da je u tome bilo vise traca nego istine.
Ne vjerujem da bi redatelj reputacije jednog Bojana Stupice dao Beli
Krlezi glavne uloge u nizu svojih haenkaovskih predstava da nije
vjerovao u nju kao glumicu. U sjecanju su mi i danas njezine kreacije
Anouilhove Colombe i Diirenmattove Posjete stare dame, koje je
napravila s Bojanom. Kao Diirenmattova Claire Zachanassian bila je
fantasti¢na: istovremeno Sarmantna i zlokobna stara vjestica, kao $to
ta uloga i zahtijeva. Moram napomenuti kako sam u Zivotu vidio jos
nekoliko Starih dama, ali nijedna nije bila tako bravurozna kao Bela.

Kao Diirenmattova Claire Zachanassian bila je fantasticna:

istovremeno sarmantna i zlokobna stara vjestica, kao sto ta

uloga i zahtijeva

Bela mi je komplimentirala kao redatelju Ludakinje iz Chaillota.
Posebno ju je impresioniralo $to prilikom mizansceniranja nisam
imao rezijsku knjigu u ruci ve¢ sam sve radio napamet. Usporedivala
me je s dirigentom koji dirigira bez partiture. Ocito da je u vrijeme
Belinih pocetaka i njezina glumacka sazrijevanja redateljski prosede
izgledao drugacije. Redatelj je sve zapisivao u rezijsku knjigu i radio
s glumcima pozivajuci se na svoje biljeske. Tako kako sam ja radio
radili su i drugi mladi redatelji, samo $to Bela nije imala prilike s
njima suradivati pa je mislila da sam ja neki poseban slucaj.

Belin smisao za humor bio je izvrsno izraZen u ulogama
Madeleine Petrovne u U agoniji i Aurélie u
Ludakinji iz Chaillota

Bela je imala i dobrih i losih uloga, kako to ve¢ biva. Jedna od
ponajboljih, bolje re¢i legendarnih uloga bila je njezina Barunica
Castelli, koju je na sceni HNK-a igrala cetrdesetak godina. Belina
Barunica Castelli koju sam vidio u poodmakloj fazi njezina igranja
te uloge doimala se na prvi pogled kao glumacka afektacija,
no njezina izvjeStacenost prikrivala je tajne, istinu tog lika, a u
zavr$nim se prizorima potpuno izgubila i prerasla u animalisticku
borbu za Zivot. Mozda je to bilo staromodno, ali djelovalo je i bilo
je apsolutno prihvatljivo kao glumacki nastup u odnosu prema
vrlo mladom Leoneu u modernoj interpretaciji Vanje Dracha.

broj 48-51, 2011.

Spomenut ¢u jedan susret koji sam imao s Miroslavom Krlezom
1970. na temu eventualne rezije Gospode Glembajevih u zagrebackom
HNK-u. Godinu dana ranije u HNK-u sam rezirao U agoniji i Krleza
je navodno tom predstavom bio zadovoljan. To me je ohrabrilo
da mu ispricam svoju viziju Glembajevih. Saslusao me je pomalo
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nezainteresirano, a onda me je upitao za podjelu uloga. Kad sam
spomenuo da bi Barunicu Castelli trebala igrati Mia Oremovi¢,
pogledao me, nasmijesio se i tiho prozborio: ,Nemojte to raditi.“ Tu
sam recenicu protumacio kao nemojte to raditi Beli. Cetiri godine
kasnije, kad Bela vise nije nastupala u kazalistu, Vladimir Geri¢ rezirao
je Gospodu Glembajeve s Nevom Rosi¢ kao Barunicom Castelli.

Spomenuo sam da je imala i slabih uloga. Jedna od tih bila je svakako
Klara Anita u Krlezinu Areteju. Medutim, ta je predstava u cjelini

Bela Krleza (Grofica Székely); HNK u Zagrebu: Janos Vaszary, Eliza Gerner (Vivie) i Bela Krleza (Kitty Warren);
HNK u Zagrebu: George Bernard Shaw, Zanat
gospode Warren, red. Mirko Perkovi¢, 1950.

Andeo u braku, red. Vojmil Rabadan, 1943.
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bila tako ispodprosje¢na da nitko od brojnih glumaca nije uspio
napraviti nista znacajno. Nije mi se osobito svidjela ni kao majka u
Williamsovoj Staklenoj menaZeriji. Bila je suvise pateti¢na. Govorilo se
kako je svoju najbolju ulogu ostvarila u Nusi¢evoj Gospodi ministarki,
gdje je rasko$no izrazila svoj komicarski talent. Tu predstavu dakako
nisam mogao vidjeti, ali kad je rije¢ o Belinu smislu za humor, zelim
napomenuti da je bio izvrsno izrazen kako u Madeleine Petrovnoj,
tako i u Aurélie u Ludakinji iz Chaillota te Clairi Zachanassian u
Posjeti stare dame.

Tito Strozzi (Urban) i Bela Krleza (Klara); HNK
u Zagrebu: Miroslav Krleza, Leda, red. Branko
Gavella, 1953.
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Te veleri poveo se razgovor i o Senoinoj Ljubici, koju je Ervina
Dragman briljantno odigrala u Violi¢evoj reziji. Krleza je negativno
pisao o tom Senoinu djelu i zanimalo ga je otkud odjednom taj veliki
uspjeh. Bosko mu je ispricao kako je zajedno s Pavlom Cindricem
slozio svojevrstan uvod u Ljubicu pod naslovom Slava Senoi, koji
je zapocinjao hrvatskom himnom, koju je na glasoviru odsvirao
Bogdan Gagi¢, a nastavljen je nizom rodoljubnih fragmenata
iz ilirske knjizevnosti. Premijera je izazvala burno odusevljenje
medu gledateljima i niz osvrta u novinama i ¢asopisima, u kojima
se dalo naslu¢ivati ono $to ¢e se dogoditi nekoliko godina kasnije
u Hrvatskom proljecu. Rekao sam Krlezi da nas na svakoj izvedbi
Ljubice diskretno posjecuju policajci, koji su se uvlacili u kutove loza
i promatrali ponasanje publike. ,,Ah, znaci adaptirali ste, dopisivali
ste, bavite se politikom! Sami ste krivi $to vas posjecuje policijal® -
Krleza je to izrekao s humorom i bez ikakvog prijekora. Mozda se
sjetio samog sebe u Pijanoj noci 1918....

Razgovor je potrajao do dugo u no¢. U jednom trenutku Krleza je
pogledao na sat i konstatirao da je ve¢ skoro tri ujutro te da je vrijeme
za spavanje. Popili smo jos jedno pice, obukli se, pozdravili i poceli
spustati stubama prema izlazu iz kuce. Zaustavio nas je Krlezin glas:
»A znate li vi zasto ste veceras bili ovdje?” Zastali smo bez odgovora.
»Upravo smo proslavili 35. godi$njicu umjetnickog rada Bele Krleze,
koja je 14. veljace 1929. godine u Hrvatskome narodnom kazali$tu u
Zagrebu odigrala Barunicu Castelli u Gospodi Glembajevima ovdje
prisutnog autora.“ Bilo mi je strano neugodno. Ja kao direktor Drame
HNK-a nisam se toga sjetio! Poceo sam se ispricavati zamuckujudi od
nelagode. Spasio me je Krleza rekavsi: ,,Vi ste, Paro, mlad ¢ovjek i niste
to morali znati. Ali da se toga nisu sjetili intendant Dusko Roksandi¢
i dramaturg Mirko Perkovi¢ i uopée nitko u teatru, to ipak nema
nikakvog smisla. Hvala $to ste bili nasi gosti i dodite nam opet.”

U travnju 1981. godine umrla je Bela Krleza. Ta me je vijest zatekla u
Kaliforniji. Krajem svibnja vratio sam se i posjetio Krlezu na Gvozdu.
Primio me je u istom onom salonu u kojem smo sedamnaest godina

HNK u Zagrebu: Miroslav Krleza, U agoniji, red. Hinko Nuci¢, 1947.

broj 48-51, 2011.

Bela Krleza kao Barunica Charlotta Castelli-Glembay; HNK u Zagrebu: Miroslav
Krleza, Gospoda Glembajevi, red. Mirko Perkovic, 1960.

prije toga slavili Belin jubilej. ,,Zasto ste dosli?“ - upitao me je. ,Do$ao
sam da razgovaramo o gospodi Beli.“ - odgovorio sam. Zacuo se huk
iz kamina. ,Cujete 1i?“ - upita Krleza. ,To se ¢uje vjetar u kaminu.“ -
odgovorim. ,,Ne, Paro, to se javlja Bela."
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Doktorica, glumica, dama

U zenskim likovima koji su je kao glumicu proslavili ima (i njezina osobnog) prkosa i bunta, ima podosta

samouvjerenosti i slobode. Ima tu i naglasenih intelektualnih crta, i otmjenosti, i drugih znacajka od kojih muska strana

Cesto zazire, a nema brutalnosti, primitivizma, vulgarnosti

luc¢aj, ako ga uopce ima, htio je da se istodobno s

pisanjem zakasnjela obljetnickog priloga o Elizi

Gerner suo¢im s rodnom diskriminacijom u
Hrvatskomu narodnom kazalistu u Zagrebu. Suradnica
emisije Pola ure kulture pripremala je prilog o viSe nego
bjelodanu nesrazmjeru izmedu glumaca u statusu dramskih
prvaka i glumica u statusu dramskih prvakinja i zamolila
me za dvije-tri recenice komentara. Provjerio sam kako
stvari stoje na sluzbenoj internetskoj stranici Kazalita i
neugodno se iznenadio. Naime, §to se statusa nacionalnoga
prvaka i nacionalne prvakinje tice, tu je odnos onakav
kakav moze i mora biti: jedna nacionalna prvakinja (Branka
Cvitkovi¢) 1 jedan nacionalni prvak (Zvonimir Zorici¢). Na
razini prvakinja i prvaka slika je druk¢ija, porazavajuce i
zabrinjavaju¢e sumorna. Dramska je prvakinja opet jedna (Alma
Prica, viSe nego zasluzeno i brojem i vrsno$¢u nastupa), ali je zato
dramskih prvaka okruglo dvanaest, tucet. Tako je svaki drugi glumac u
statusu prvaka - svaki drugi glumac, ponavljam - jer ih s nacionalnim
prvakom Zori¢i¢em ima ukupno dvadesetpet, a od ukupno $esnaet
¢lanica dramskoga ansambla jedna je, rekoh, nacionalna prvakinja i jos
jedna prvakinja. Da slika bude potpuna, Alma Prica u tom je statusu
od 1995. U punih $esnaest godina nijedna glumica, dakle, prema
necijem sudu ili prema necijim kriterijima, ili zbog zatecena stanja, da
po sjecanju citiram ravnateljicu Drame Sanju Ivi¢, nije stekla uvjete za
imenovanje u status prvakinje. Zate¢eno-nezateceno, stanje jest takvo.

Prilog je emitiran u Cetvrtak, 27. listopada 2011. Vjerojatno je izravno
pogodio nekoliko ljudi. Vjerojatno se osjetio prozvanim i netko nimalo

Eliza Gerner i Bela Krleza
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pise:
Boris Senker

odgovoran za takvu diskriminaciju. Ali to, dopustit cete, da
dramski ansambl broji ukupno cetrdesetjednu zivu dusu od
kojih dvadesetpet obitava u muskom, a Sesnaest u zenskom
tijelu te da je u rodno tako sklopljenu ansamblu ¢ak trinaest
muskaraca uzdignuto za koju stepenicu, a istodobno su
uzdignute samo dvije Zene, jest i ostaje gola diskriminacija
pa govorio tko $to mu drago.

A govorit ¢e se, nadam se. Poucen dosadasnjim iskustvima,
naslu¢ujem da se nitko od prijasnjih i sadasnjih arbitara u
tim stvarima nece ispricati glumicama, nego prije re¢i kako
su urednica emisije, autorica priloga i njezine sugovornice,
odnosno njezini sugovornici neupuceni, nekompetentni,
zlonamjerni, skloni senzacionalizmu i tomu sli¢no. Neka
bude. Neka smo svi mi izvana neupuceni, nekompetentni,
zlonamjerni i skloni senzacionalizmu, nosit ¢emo se nekako s tim, ali
vi se, gospode i gospodo iznutra, potrudite u nekoliko sljedec¢ih godina
ispraviti stare, zatecene nepravde, po mogucnosti bez unosenja novih.

Nego, zasto prvu polovicu priloga o devedeset godina zivota gospode
Elize Gerner, doktorice, glumice i dame, tro$im na aktualnu rodnu
diskriminaciju u Hrvatskomu narodnom kazali§tu? Tri su poveznice
dostatne, nadam se.

Prva je poveznica, razumije se, Hrvatsko narodno kazaliste, jer je i
Eliza Gerner dobar dio svojih glumackih godina, sluzbeno od rujna
1950. do umirovljenja 1982., provela u njegovu dramskom ansamblu.
Pristupila mu je nakon nekoliko amaterskih i profesionalnih uloga u
rodnom Somboru i naukovanja u Dramskom studiju. Iz Zagreba je

Eliza Gerner i Miroslav Krleza
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pak odlazila na privremene angazmane u Rijeku (Hrvatsko narodno
kazaliste Ivana pl. Zajca), Rostock (Volkstheater) i Berlin (Theater
Mowe). Odrasla u viSenacionalnoj i multikulturalnoj sredini,
gradanka Srednje Europe ve¢ od studentskih dana, glumila je na tri
jezika: madarskom, hrvatskom i njemackom. Prosla je sve dobne
glumacke mijene - neko¢ se govorilo o fahovima - koje su dramatika
i kazaliste zapadnoga kulturnog kruga predvidjeli za glumice. Pocinje
se, naravno, s mladim djevojkama i naivkama. Potom slijede zrelije,
karakterne uloge - kao da je mladost bez karaktera, ali to je ve¢ prica
o drugoj vrsti diskriminacije - pa uloge supruga, majki ili usidjelica te,
napokon, starijih Zena, udovica, baka...

Takvim je, zadanim, putem iSla i Eliza Gerner, ali je, zahvaljujuci
vitalnosti i mladenackom izgledu, uspjesno odgodila dolazak
do posljednje njegove etape. Unato¢ djelomi¢nim i neizbjeznim
preklapanjima klju¢nih postaja njezina glumackog puta i klju¢nih
postaja glumackih putova njezinih starijih i mladih kolegica u nasim
kazaliStima, u njezinoj karijeri ipak ima i nekih posebnih, samo njezinih
crta. Uz zaista rijetke izlete u povijesnu, zapravo kostimiranu dramu i
komediju, kao $to su Trojanskog rata nece biti Giraudouxa, gdje je bila
Helena, Gervaisova Karolina Rijecka, u kojoj je tumacila naslovni lik, ili
Cezar i Kleopatra G. B. Shawa, dakako s njom kao Kleopatrom, Eliza
Gerner ostala je trajno i ¢vrsto vezana uz dramsku klasiku i salon u nizu
njegovih povijesnih kazali$nih transformacija, od predromanti¢nih
gradanskih tragedija do kuhinjskih drama gnjevnih mladih ljudi. Bila je
tako Machiavellijeva Lucrezia (Mandragola), Lope de Vegina Laurencia
(Fuenteovejuna), Shakespeareova Viola (Na Tri kralja) i Jessica (Mletacki
trgovac), Moliereova Elmira (Tartuffe), Goldonijeva Mirandolina,
Beaumarchaisova Suzana (Figarov pir), Goetheova Klara (Egmont) i
Blichnerova Marion (Dantonova smrt) te Anouilhova Grofica (Pokus
ili kaznjena ljubav), Shawova Eliza Doolittle (Pigmalion), Vivie (Zanat
gospode Warren, uz tu ulogu i jedna napomena: na mnogim se mjestima,
uklju¢ujudi i korice knjiga Elize Gerner, uporno i bez provjere ponavlja
netocan navod iz Enciklopedije Hrvatskoga narodnoga kazalista u Zagrebu
(Zagreb, 1969.), urednika Pavla Cindrica, gdje se Vivie tko zna kako iz

HNK u Zagrebu: Drago Gervais, Karolina Rijecka, red. Ljudevit Galic, 1952.

Eliza Gerner u naslovnoj ulozi Morettove Done Diane, ~ Jozo Petrici¢ i Eliza Gerner; HNK u Zagrebu: William  Eliza Gerner i Borivoj Sembera; HNK u Zagrebu:
Volkstheater Rostock, 1962. Shakespeare, Mletacki trgovac, red. Tito Strozzi, 1954. ~ George Bernard Shaw, Zanat gospode Warren, red.

Mirko Perkovié, 1950.
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Eliza Gerner i Tito Strozzi; Narodno pozoriste Eliza Gerner i Tito Strozzi; Narodno pozoriste Eliza Gerner i Tito Strozzi; HNK u Zagrebu: George
Sombor: Carlo Goldoni, Mirandolina, 1948. Sombor: Miroslav Krleza, U agoniji, red. Milan Bernard Shaw, Cezar i Kleopatra, red. Branko Gavella, 1954.
Kroni¢, 1948.

Eliza Gerner i Tito Strozzi; HNK u Zagrebu: Jerome Kilty, Dragi moj laZljivce,
red. Tito Strozzi, 1962.

Zanata gospode Warren preselila u Candidu, a nitko nije posegnuo za
opsirnijim i to¢nim ¢lankom Zeljke Cavke u &etvrtom svesku Hrvatskog
biografskoga leksikona (Zagreb, 1998.), gdje je sve na svom mjestu.)
i Julia (Ljubavnik), Pirandellova Amalia (Tako je, ako vam se (ini),
Arbuzovljeva Lidija (Staromodna komedija), Ingeova Chery (Autobusna
stanica), Osborneova Alison (Osvrni se gnjevno) te Gunduliceva Jeljenka
(Dubravka), Krlezina Laura (U agoniji) i Melita (Leda) pa Strozzijeva Il
(Igra u dvoje). Tumacila je jos uloga i uloga, ali ostanimo na ovom nizu
primjernih, a re¢enica koju je u prvoj svojoj knjizi, Osvrnuh se sjetno
(Zagreb, 1988.), zapisala uz jednu od tih uloga, Goetheovu Klaru, vodi
nas do druge posebne crte njezine glumacke osobnosti. O Klari Eliza
Gerner kaze: ,Tek na pokusima postalo mi je jasno da je ta bezazlena
i romanti¢na djevica potpuno, i izgledom i temperamentom, strana
mojem glumackom temperamentu. U zenskim likovima koji su je
kao glumicu proslavili ima (i njezina osobnog) prkosa i bunta, ima
podosta samouvjerenosti i slobode. Ima tu i naglasenih intelektualnih
crta, i otmjenosti, i drugih znacajka od kojih muska strana cCesto zazire,
a nema brutalnosti, primitivizma, vulgarnosti. Selo, radnicka periferija
i polusvijet nisu bila podru¢ja u koja je zalazila, a odlika njezinih
interpretacija, pamtimo dobro svi koji smo imali srecu gledati je bar u
nekoj od tih uloga, bila je izvrsna, naoko lezerna i spontana, a zapravo
pomno izradena govorna karakterizacija.

Srednjoeuropski valcer s titulama, da parafraziram naslov podosta stare
humoreske, druga je poveznica rodne diskriminacije u Hrvatskomu
narodnom kazaliStu s obljetnicom Elize Gerner. Bilo je u nasem
kazalistu, pa tako i u Hrvatskomu narodnom, ljudi s raznim titulama
- i doktora, i profesora, i plemenitih, a pamtim dobro i redatelja, istina
neprofesionalnog, koji je pri svakom predstavljanju naglasavao inZenjer
Taj i Taj. Zato se svagda i znalo tko je tko i tko se oslovljava s Doktore, tko
s Profesore, tko s nekom drugom titulom. Sjec¢a li se, medutim, itko da se
Eliza Gerner oslovljavala s Gospodo doktor, dajeispred njezina imena ikad
vidio upisano dr.? A Eliza Gerner ima doktorat (ekonomskih) znanosti,
koji je, nakon studija u Zagrebu, Budimpesti i Heidelbergu te obrane

10 HRVATSKO GLUMISTE broj 48-51, 2011.



kolumna | Uz devet desetljeca Elize Gerner

Tito Strozzi i Eliza Gerner; Tito Strozzi, Igra u dvoje, red. Tito Strozzi, Berlin ,, Mowe', 1962.

disertacije na (i danas aktualnu) temu ,,socijalno usmjerenih odredbi*
u ,najnovijim poreznim zakonima®, stekla u Budimpesti 1943. Zasto
se to gotovo nikad ne spominje? Zasto cete i u najkra¢im Zivotopisima
Miletica, Gavelle i Benesica, primjerice, naéi podatak da su doktorirali,
i gdje, a za Elizu Gerner obi¢no se - iznimka je ponovno HBL - kaze:
»diplomirala je u Budimpesti“? Nije diplomirala, doktorirala je, i njezin
je doktorat ravan malo prije spomenutim muskim doktoratima. Reklo bi
se, medutim, da bi se mnogima srusio cijeli svijet, ili barem rasuo sustav
doli¢nosti i primjerenosti, kad bi se uz ime i prezime glumice pojavila
titula rezervirana za velikane hrvatskoga kazalista i svekolike kulture.

njezin poziv, ustrajno preSucuje.

Jednako se tako o njezinim memoarskim knjigama Osvrnuh se sjetno
(1988), Oprostaj s Gvozdom (1993), Oteto zaboravu (1995), U sjeni
stoljeca koje odlazi (1999) i Tragom mojih scenskih ostvarenja (2011) te
zbirci osobnih i osebujnih portreta nasih glumica od Marije Ruzicke
Strozzi do Ervine Dragman Kazaliste kao sudbina (2001) piSe manje

Naslovnice knjiga Elize Gerner
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Eliza Gerner i Tito Strozzi, 1957/58.

negoli 0 mnogo pretencioznijim, ispraznijim i nekorisnijim knjigama sto
dolaze iz istoga, teatarsko-teatroloskoga kruga. Svemo¢ni mediji prate
svaki korak nevaznih ljudi, prenose svaku njihovu rije¢, a diskretnu i
senzibilnu svjedokinju stoljeca koje je proslo lovci na celebrityje vierojatno
ni ne prepoznaju. Unato¢ tomu $to se ona nije povukla iz javnoga zivota,
$to je i dalje, jednako vitalnu i zainteresiranu, vidamo na kazali$nim
premijerama, predstavljanjima knjiga i drugim kulturnim dogadajima.

Posljednja je poveznica dviju naoko nepovezanih tema, napokon,
¢injenica da na devedesetu obljetnicu rodenja Elize Gerner ovdje, na
ovim stranicama, podsje¢amo s jednogodisnjim zakasnjenjem. Dobrim
dijelom i zato $to drugi jubilarci vode mnogo viSe racuna o svojim
obljetnicama i na vrijeme - neko bogme i prije vremena - podsjecaju
na njih, a nasa se slavljenica i dalje drzi dobrih starih obicaja. Isprike tu
ne pomazu, a nisu u ovoj prigodi ni umjesne. Umjesto toga, postovana
i draga doktorice, glumice i damo, hvala Vam na svim Zenama koje ste
pred nama i za nas ozivjeli na kazali$noj pozornici i na svim knjigama u
kojima ste s nama podijelili svoja zivotna i umjetnicka iskustva.

Eliza Gerner s unukom, glumicom Dorom Fister To$
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kolumna | Glumacki nastupi u Glembajevima u HNK-u u Zagrebu 1994. i 2011.

Drachova rijec i KerekeSov Kum

Nad svima dominirajuci stari Glembay, bankar pred fijaskom, glumom Ljubomira Kerekesa postaje drugo ja Marlona

Branda iz filma Kum, a Leone Glembay Milana Plestine vise nego putujuci slikar mogao bi biti kombinacija vise

razbarusenih vrhunskih predavaca na intelektualnim tribinama

jecanje tesko moze biti objektivno. Moze se truditi

pribliZiti istini, ali to mu nikada ne uspijeva u dovoljnoj

mjeri. Mozeiciiispred nje, odnosno naslu¢ivatimoguce
puteve buducnosti, ali to je ve¢ rijetkost. Zato je bolje drzati
se dokumenata, iako su bez imalo dvojbe bas oni, ako je rije¢
o kazali$noj kritici, uvijek subjektivni. No barem svjedoce o
tome kako su pojedini kriticari gledali, promisljali i pisali
o kazali$nim ostvarenjima svoga vremena, koliko su dobro
ili lose podnosili trenutnu drustvenu klimu, pa i o tome
kakav se trag njihova rada mozda, svjesno ili ne, sacuvao u
kritickim tekstovima mladih i jo§ mladih njihovih citatelja.
Petru Breci¢u tesko bi bilo naci prethodnika, ako to nisu,
po njegovu na radiju iznimno dojmljivu glasu i govoru, bili
propovjednici, a u sli¢cnom je ranom
iskustvu primjerice i Vlado Gotovac
otkrivao klicu vlastita govornistva.

U pismohrani Zavoda za knjizevnost
i teatrologiju postoji kritika Petra
Breci¢a iz 1994. o predstavi Drame
HNK-a u Zagrebu  Gospoda
Glembajevi u reziji Georgija Para, a
s obzirom na opce priznatu vaznost
Brecica kao autora i relativno malen
broj njegovih tiskanih kritika (stalno
je djelovao na radiju, dok je u tisku
objavljivao  opSirnije eseje  Sire,
uglavnom  knjizevne i kazali$ne
tematike) — posebice je vrijedi i danas

citati. Pokojni Breci¢ u toj je kritici Miroslav Krleza, Glembajevi, -
toliku pozornost pOSVGtiO glumaékom Minerva, 1932. (naslovnica ovitka

knjige)

pise:
Marija Grgicevic

1929.

Programska cedulja s praizvedbe
Gospode Glembajevih 14. veljace

velikanu Vanji Drachu (Ignjat Glembay) da je pravo ¢udo ako
te retke nitko nije citirao u nekrologu odnedavno pokojnome
glumcu. Ako jest - tim bolje. Ponoviti to svjedocenje o
Drachovoj umjetnosti glume, kao i o Krlezinu djelu, na
hrvatskoj pozornici poslije najnovije premijere Gospode
Glemabajevih u HNK-u itekako je opravdano.

Pohvale Vanji Drachu

»Prvakhrvatskoga glumista Vanja Drachima svojuumjetnicku
dramu s Krlezinom dramom. Sto li je sve morao u¢initi da
prode kroz rigidne tjesnace znacenjskih sklopova koji su u
Krlezinoj dramaturgiji postavljeni i kao strogi predznaci i kao
jedini doceci. U svojim histrionskim paroksizmima davno
je dosao do daha koji je spreman
izustiti sav jezik, cijeli rje¢nik: disao
je lingvisticki, ali kao Ziv ¢ovjek, a ne
kao najmljeni vjestak koji potvrduje
ono $to se ocekuje. Razvio je gotovo

jednu  pulmologiju na pritisak
ideologije i Krlezino verbalno obilje
pretvorio u situacijske dahove:

zivio ondje gdje je trebao figurirati.
Mozemo re¢i kako se zahvaljujuci
Vanji Drachu ¢ula rije¢ koju je Krleza
napisao a ne rijeci koje je tumacenje
nalozilo. I u zagrebackoj premijernoj
izvedbi Gospode Glembajevih ostale
su Drachove borbe i otpori koje je
prevalio za dolazak u Krlezin teatar.
To je sve ili gotovo sve §to je vazno
redi o zagrebackoj predstavi.

Na praizvedbi Gospode Glembajevih Miroslava Krleze u reziji Alfonsa Verlija u HNK-u u Zagrebu 1929. nastupili su: Ivo Badali¢ (Ignjat Jacques Glembay), Bela Krleza
(Barunica Charlotta Castelli-Glembay), Dubravko Dujsin (Leone Glembay), Bozena Kraljeva (Sestra Angelika Glembay), Mato Grkovi¢ (Titus Andronicus Fabriczy-
Glembay), Strahinja Petrovi¢ (Puba Fabriczy-Glembay), Viktor Bek (Paul Altmann), Hinko Nuci¢ (Alojzije Silberbrandt); Rudolf Kuki¢ (Oberleutnant von Ballocsanszky)
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Vanja Drach; HNK u Zagrebu: Miroslav Krleza, Gospoda Glembajevi

A vazno je i zato Sto i dalje traju znacenjske inercije oko djela Miroslava
Krleze, oni procesi koji su Krlezinu knjizevnost u¢inili vaznijom izvan
nje nego $to je ona u sebi. Osobito su njegovoj dramaturgiji pridavana
znacenja kao frakcijske prinude, pa je ta dramaturgija bila politicka
filipika, klasna polemika, revolucionarna lozinka te se ponekad
¢inilo kako je Krleza sve pisao u Kremlju i kako stalno ¢uje sirene

Rene Medvesek (Leone Glembay), Ena Begovi¢ (Barunica Charlotta
Castelli-Glembay), Alma Prica (Sestra Angelika Glembay); HNK u Zagrebu:
Miroslav Krleza, Gospoda Glembajevi, red. Georgij Paro, 1993.
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Aurore. Zato je, kazem, bio vazan Vanja Drach, sa svojim glumackim
diverzijama, sa svojim upustanjem u cijelu struju KrleZina jezika...*
Petar Breci¢, Slobodna Dalmacija, 11. ozujka 1994.

Ako su se u necemu svi kriticari slozili oko predstave u reziji Georgija
Para, to je bilo u priznanjima Vanji Drachu. Prema Daliboru Foreti¢u
u Vjesniku od 11. ozujka Vanja Drach daje ,najcjelovitije ostvarenje
predstave®. Prema Foreticevim rije¢ima, kao $to je bio savrsen Leone,
Drach je s jednakom snagom dorastao i starome Glembaju. Posebnu
pozornost Foreti¢ posvecuje scenografiji Dinke Jericevi¢, koja iskazuje
rasap gradanskoga salona. Ne propusta reci ni da je predstava trajala
Cetiri sata, $to smo izdrzali ,prije svega zahvaljujuéi glumackoj
upecatljivosti i raznolikosti” Najopsezniju i najprecizniju analizu
predstave u Vijencu od 17. ozujka 1994. potpisuje Nikola Batusic. Na svoj
priznati nacin sistemati¢no jedan za drugim propituje sve komponente
kazali$noga ¢ina. Pri tome, kako i podnaslov kritike kaze, zaklju¢uje da
se ,ve¢ u pocetnom ritmu predstave dalo naslutiti kako ¢e nam ona vise
pripovijedati no izrazom i unutarnjom dinamikom govoriti. “ U ocjeni
glume daje prednost kreaciji Vanje Dracha (Ignjat Glembay) nad onom
Renea Medveseka (Leone). Na zavrsetku usporedbe izmedu te dvije
uloge pise: ,Rene Medvesek tesko ce nas uvjeriti kako je on slikar koji
tek kada pocinje sumnjati u sadrzaj i svrhu umjetnosti postaje Glembay.
Posljednji pokusaj, kojim ocajnicki nastoji odbaciti prokletstvo roda u
sebi, za Leonea je slikanje mrtvog oca. Leone kao da nije svjestan kako
bi ga dobar crtez (po vlastitoj procjeni, dakako) mogao spasiti macehine
krvi. Mrtvi otac bio je i na odru jaci od njega. Kao i u prva dva ¢ina gdje
je Vanja Drach, potpomognut dakako i iskustvom svoga nekadanjeg
Leonea, znao kako ¢e nadvladati suparnika. Podlegao je samo iz
dramaturgijskih razlogal® U kvartetu srediSnjih uloga o glumicama
Almi Prici (Sestra Angelika) i Eni Begovi¢ (Barunica Castelli) Nikola
Batusi¢ izmedu ostaloga zamjecuje kako obje, svaka na svoj nacin, daju
naslutiti ljubav prema Leoneu. Evocira prizor u kojemu je ulogama
Sestre Angelike i Leonea predstava dovedena do vrhunca scenske
poezije. Ukratko: pritajeno samosvjesna Alma Prica unosi lirsku notu u
predstavu, a Ena Begovi¢ umnaza dramski intenzitet.

Sto se mene tice, prvi susret s tom predstavom bio je u kasnu jesen
1993. na pretpremijeri u Istarskom narodnom kazalistu u Puli, gdje
je u gledalitu primljena mnogo srdacnije nego kasnije u Zagrebu, a
i djelovala je neposrednije i uvjerljivije nego u Zagrebu, s obzirom na
to da ju je kod kuce u gledalistu docekala i poneka apriorna odbojnost
prema intendantu, redatelju predstave, a mozda i prema autoru drame,
no iz viSekratne lupe vratima gledalita za odlaze¢im pojedincima,

Vanja Drach (Naci (Ignjat Jacques) Glembay), Rene Medvesek (Leone Glembay);
HNK u Zagrebu: Miroslav Krleza, Gospoda Glembajevi, red. Georgij Paro, 1993.
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koji su odustali od gledanja ve¢ na pocetku prvoga ¢ina, to se nije dalo
iS¢itati... Pula je bila prvi grad na turneji tijekom koje je predstava
prije Zagreba trebala jo§ obi¢i Rijeku i Varazdin za vrijeme dok je
zgrada HNK-a u Zagrebu bila zatvorena zbog uredenja. U sacuvanom
fragmentu rukopisa, u cjelini objavljenog u kulturnom prilogu Vecernjeg
lista pod naslovom U srcu Europe, na pocetku izvjestavam kako je prije
dvije godine bilo najavljeno da ¢e Gospodu Glembajeve u Hrvatskom
narodnom kazalistu u Zagrebu doci rezirati talijanski redatelj Giorgio
Pessburger (poznat i kao uspjesan direktor festivala Mittelfest), ali do
toga gostovanja nije doslo pa se rezije prihvatio najbolji znalac kazalista
Miroslava Krleze, redatelj Georgij Paro, kojemu je ovo ve¢ dvanaesta
rezija iz KrleZina repertoara. Na poseban nacin estetizirana predstava
tematizira sumrak i degeneraciju jednog svijeta u nestajanju, a kroz
iskaz vijecnog sukoba ljubavi i smrti, vitalnosti i samounistenja. U
glumackom ansamblu i u mojoj je kritici dominantan Vanja Drach.

O kritici koja je s potpisom JakSe Fijamenga predstavu ispratila sa
Splitskoga ljeta u Slobodnoj Dalmaciji dovoljno govori naslov Iskliznuce
u melodramu.

Smion zaokret

Kada se osvrnemo na predstave koje su joj u novije vrijeme prethodile,
jo§ vise uoc¢avamo smion zaokret prema novim, danasnjem zivotnom
trenutku blizim Gospodi Glembajevima u sada$njoj premijeri
Hrvatskoga narodnoga kazaliSta u Zagrebu u reziji Vite Taufera
i izvedbi izvrsnoga glumackoga ansambla. Udarnim zahvatom u
stvarnost ta je predstava postavila zrcalo pred globalno mafijasko
novcarstvo, ali ne zato da bi strasno optuzivala, kao $to je to primjerice
znala Bela Krleza kao Barunica Castelli u uzbudljivoj zavr$nici drame,
niti rezignirala i predala se uzivanju u melankoliji, nego zato da bi na
raznoliko tragikomican, pa i drastican nacin, ne zaziru¢i ni od brutalne
disharmonije, nesmiljeno razotkrila tuzno-smijesno beznade svijeta u
kojemu Zivimo.

Nad svima dominirajudi stari Glembay, bankar pred fijaskom, glumom
Ljubomira Kerekesa postaje drugo ja Marlona Branda iz filma Kum,
Leone Glembay Milana Plestine viSe nego putujudi slikar mogao bi biti
kombinacija vi$e razbarusenih vrhunskih predavaca na intelektualnim
tribinama, dok dame pokazuju bar po dva lica: Barunica Castelli

Bojan Navojec (Puba Fabriczy-Glembay), Ljubomir Kerekes (Naci (Ignjat Jacques)
Glembay), Milan Plestina (Leone Glembay), Zarko Poto¢njak (Paul Altmann);
HNK u Zagrebu: Miroslav Krleza, Gospoda Glembajevi, red. Vito Taufer, 2011.

mondenke i (manje uspjesno) ulicarke, a Olga Pakalovi¢ svetice i
bestidnice. Goran Grgi¢ kao Silberbrandt zna pokazati kako jedno
zastupa rije¢ima, i to samo posve povrsinski, a drugo Zivi, dajuci na
minimalisticki na¢in u svakoj svojoj tjelesnoj manifestaciji, smijesku ili
pogledu, naslutiti bezo¢noga pohotnika.

U predstavi bez slabe glumacke tocke gotovo svi nalaze nesto izrazito
novo i poticajno za svoj razvitak, posebice Bojan Navojec kao advokat
Puba Fabriczy-Glembay. Medu glumcima nema gostiju, svi su iz iste
kuce. Sobaricu igra balerina Astrid Turina, a Konobar Franz Josipa
Filipovica djeluje kao da donosi pice iz kazalisnoga buffeta uspjesno
glume¢i uvijek samozatajnoga Tomislava Stojkovi¢a. U posluzivanju
ga smjenjuje Kamerdiner Johan Krunoslava Sari¢a. Iz makar lazne
monumentalnosti 1 nepogresive elegancije sve se, u suvremenosti
blizim Glembajevima i oko njih, unato¢ uzvisenim glasovirskim
preludijima Andreja Goric¢ana u izvedbi pijanistice Helene Borovi¢
spusta na mnogo nizu estradno-kriminalisticku razinu. Ako treci ¢in
svojom razlivenos¢u i iskazima prostastva smanjuje uZitak u predstavi,
ne moze se re¢i da ne pobuduje razmisljanje.

Bojan Navojec (Puba Fabriczy-Glembay), Zarko Poto¢njak (Paul Altmann), Zvonimir Zori¢i¢ (Titus Andronicus Fabriczy-Glembay), Milan Plestina (Leone Glembay),
Alma Prica (Barunica Charlotta Castelli-Glembay), Goran Grgi¢ (Alojzije Silberbrandt), Krunoslav Sari¢ (Kamerdiner John), Ljubomir Kerekes (Naci (Ignjat Jacques)
Glembay), Andrej Dojki¢ (Ulanski Oberleutnant von Ballocsanszky); HNK u Zagrebu: Miroslav Krleza, Gospoda Glembajevi, red. Vito Taufer, 2011.
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kolumna | Kazali$na kritika (2)

Pobuna kazalista

Najnjeznija je pobuna gledanje svisoka ili prezir prema svim kriticarima i kritici uopce, cime se pokusava dokazati

njihova nepotrebnost

mericki umjetnici znaju da moraju do¢i spremni pred
Akritiku, da joj ne mogu pokazati premijeru kao prvo

igranje pred publikom. Znali su da im je za njujorsku
izvedbu previse na kocki da bi riskirali do¢i nespremni pa
su onda igrali out-of-town tryout, isprobavanje po provinciji.
Kao neko ispitivanje trzista i usavr$avanje proizvoda. Prvo bi
postavili predstavu negdje u nekom manjem gradu gdje je sve
jeftinije, a onda bi krenuli na turneju po manjim gradovima,
gdje su ispitivali bilo publike i lokalne kritike (koja nema
takvu mo¢ kao ona u New Yorku), ako treba nacinili izmjene

pise:
Sanja Nikcevic

spremni.

Joe Papp vodio je neprofitno kazaliSte u New Yorku (New

York Public Theatre) i dosjetio se druge taktike - izbjegavanja

kriti¢ara. Dok brodvejske predstave igraju sve dok ima interesa publike
(tzv. open run), u cemu i leZi mogucnost velike zarade, neprofitna kazalista
uvijek imaju ograniceno igranje pojedinog naslova (limited run), tjedan
ili dva, najviSe mjesec dana. Joe Papp tako bi sluzbenu premijeru stavio
tre¢u izvedbu prije kraja igranja. Pa nek’ dodu i pisu Sto zele! Tvrdio je da
njegovo kazaliste ima publiku koja ¢e do¢i vidjeti sve ono $to oni postave,
te da mu negativne kritike samo zbunjuju publiku! Ipak, nije Zelio ostati
bez kritike i medijskog odjeka.

Ne damo vam kartu badava,
a ne mozete je ni kupiti!

Kod nas su to radila samo kazalista koja igraju dominatno komedije.
Na premijeru u znaenju prvo izvodenje predstave pred publikom
uglavnom dolazi premijerna publika (to su kriticari, mediji, politicki,
drustveni i kazali$ni uglednici). Premijera komedije s takvom publikom
nesto je najtuznije na svijetu. Komedija se prezire kao Zanr, ona je niza
vrsta od ozbiljnih komada, tako da je osudena i prije nego li se postavi
na scenu. Zabavljanje i smijanje u kazali$tu pak mnogi u premijernoj
publici smatraju nedostojnim njihove vaznosti i pameti. Naravno da se
u tako gluhom kazaliStu ne moze igrati normalno, da se glumci ukoce
pa onda uobiajena premijerna trema postane nesavladiva, narocito
za komediju, koja zahtijeva brzinu i lakoc¢u igranja. Zato dok dramska
kazalista jo$ boje kulise pred premijeru, a ¢esto nisu odigrali niti jednu
predstavu u kontinuitetu prije premijerne veceri, Komedija i Kerempuh
igrali su novi naslov tjedan ili dva prije sluZzbene premijere. Time su dali
glumcima dovoljno vremena da se opuste u ulozi pred tzv. normalnom
publikom, koja je reagirala smijehom, i izadu pred zagrebacku premijernu
publiku spremni. Budu¢i da komedija bez smijeha ne Zivi ni kad su
glumci uvjezbani, kazaliSta su primjenjivala jos jedan trik. Dok je na
premijerama dramskih kazalita bila isklju¢ivo premijerna publika, na
premijeri Komedije i Kerempuha uvijek ima barem pola tzv. normalne
publike. Sje¢am se premijera kada su s Kerempuhova balkona dolazile
salve smijeha, dok su svi oko mene bili smrtno ozbiljni i okretali o¢imal I
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meni se, kad sam bila mala, bilo neugodno smijati, trebale su
mi godine iskustva i puno samosvijesti da se mogu opustiti. I
nasmijati. I na premijeri.

Schubertovi, najmo¢nija obitelj kazalisnih producenta i
vlasnika kazalista, u tridesetima su poveli rat protiv kriti¢ara
i svima zabranili dolazak. No mediji su uzvratili vrlo brzo.
Ako nema kritike, nece biti niti ostalog medijskog pracenja
(razgovori, najave, vijesti...) pa su se Schubertovi povukli...
No povremeno poneko kazaliste (ili vise njih) to napravi
nekom kriti¢aru. John Simon morao je kupovati karte na
blagajni preko nepoznatih ljudi jer mu nisu htjeli ni prodati,
a redakcija mu je rado placala tu kartu koju je kupio.

I kod nas je bilo sli¢nih slucajeva. Fadil Hadzi¢ je na vrata
tadasnjeg Jazavca objesio ceduljicu na kojoj je pisalo: ,Dozvoljen ulaz
svim kriticarima osim Mariji Grgicevi¢.” (Zelimir Ciglar, ,Kriticare
mrze i tuku, Vecernji list, 28. svibnja 2005.), $to je bio tek satiricki
odgovor umjetnika na ono $to su smatrali nepravdom kazaline kritike
u odnosu prema komediji i satiri. Prva prava pobuna kazalista protiv
kriticara bila je ona protiv Anatolija Kudrjavceva. U jednom je trenutku
splitsko kazaliste zakljucilo da mu je bolje ne imati kritiku nego se
neprestano nervirati ¢itajuci negativne pa su kriticaru prestali davati
besplatne karte. Kad ih je pokusao kupiti, nisu mu ih htjeli prodati pa je
morao slati nepoznate ljude na blagajnu da kupe kartu za njega!

I onda je dugo bio mir do novog tisucljeca. Zlatko Vitez, kao voditelj
Histriona, sprijecio je Jasena Boku da ude na Opatovinu, a Darko Stazi¢,
kao direktor Gavelle, javno je objavio da skida akreditaciju Tomislavu
Cadezu nakon njegove kritike Pticica Filipa Sovagoviéa. (Iako je Cadez
u Jutarnjem listu od 25./26. svibnja 2005. objavio: ,Ja sam prvi kriticar
u povijesti Hrvatske kome je zabranjen ulazak u teatar, kao Sto se vidi
iz gore navedenog, to nije istina.) Vitez je 2008. zabranio i ulazak Natasi
Govedi¢ u Histrionski dom na festival Gumbekovi dani. Odbili su joj
dati karte, ali su joj ih odbili i prodati ,jer su rasprodane‘. I ona je usla
na tudu kartu.

Trazenje smjene ili dosta nam je tog Simona

Spomenuti John Simon pisao je za magazin New York 36 godina. Zbog
svoga stila, u kojem je spominjao rasu, spol ili izgled u vrlo negativnom
kontekstu (,,s njegovom glomaznom zdepastom glavom izgleda kao
karikatura nacista“ ili ,,da nije crnkinja, Covjek bi je mogao optuziti
za rasizam”), bio je napadan, a Casopis je povremeno primao peticije
s dugom listom uglednih potpisa njujorskih umjetnika koji su trazili
njegovu smjenu. Medutim, redakcija je bila postojana i jako joj se
svidalo da njihov kriticar izaziva takvu buku pa je Simon ostao njihov
kriti¢ar sve do 2005. (,John Simon Under Fire“, American Theatre,
lipanj 1989. objavljeno kao ,,John Simon pod paljbom’, Rival 4-3/1993,
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u bloku S. Nikéevi¢, Americka kazalisna teorija)

Kad je Robert Hurwitt u San Francisco Chronicleu 7. travnja
2004. napisao negativnu kritiku o predstavi Dobro tijelo (The
Good Body) Eve Ensler, ¢itateljica ga je u pismima Citatelja
napala i trazila njegovu smjeru. Argument joj je bio: ,.kako
se on kao muskarac usudi pisati o ne¢emu $to ne razumije
- o zenskom tijelu?!“ Ne pomaze $to je Dobro tijelo Eve
Ensler, komad o Zenskom tijelu i Zenskim problemima s
percepcijom istog, losa inacica formule koja je s Vagininim
monolozima iste autorice postigla uspjeh.

Robertjos pise, ali nije svuda tako. Kriti¢ar Kamal al-Solaylee
bio je glavni kriti¢ar za The Globe and Mail iz Toronta sve
dok prije vise godina veliki brodvejski producenti nisu
zaprijetili da ¢e povuci sve svoje reklame ako ga ne otpuste
jer ,on uopée ne razumije i ne voli mjuzikle. Naime,
on je godinama pisao odreda negativne kritike o svakoj
produkciji mjuzikla. Od Schubertovih vremena stvari su se
promijenile: naime, osim najava i razgovora, koje kazalista
od medija dobivaju besplatno, sada kazalista placaju velike
reklame u novinama, $to se mjeri u stotinama tisu¢a dolara.
Kriti¢ara su maknuli, a on sada radi na fakultetu i predaje
novinarstvo. Ipak, to je iznimka u Americi jer tamo novine
stoje iza svojih kriticara.

U jednoj radio-emisiji emitiranoj na Hrvatskom radiju 21.
prosinca 2004. Marija Grgicevi¢ rekla je da su se kazalista
i kod nas nekada bunila protiv kriti¢ara i zahtijevala da se
netko ne $alje, ali, za razliku od Amerikanca, novine su bile
sklone da poslusaju kazaliste. Za opstanak kriti¢ara jako bi
pomoglo kad bi se netko izvana zalozio za tog kriticara!

Kada je Darko Stazi¢ 2005. skinuo akreditaciju Tomislava
Cadeza, razljutile su ga kolumne koje je Cade’, tada
kriticar Jutarnjeg lista, radio na HTV-u. Stazi¢ je otvorenim
pismom trazio njegovo uklanjanje s domace kulturne scene
i, naravno, s malog ekrana ,jer nema nikakvo formalno
obrazovanje da se kriticki osvrée na bilo cije bavljenje
teatrom...(...), neargumentiran (je) i olako se poigrava
pridjevima... (Zelimir Ciglar, ,Kriticare mrze i tuku
Vecernji list, 28. svibnja 2005.) Tih kolumni, istina, vise
nema, ali Cadez je i dalje kriti¢ar Jutarnjeg lista.

I'mi smo pismeni

ili umjetnici uzvracaju udarac

Ako kriticari piSu negativno o umjetnicima, ni ovi ne
ostaju duzni. Nakon neuspjeha njegove drame Odmor
za kamione (Truckline Caffe) 1946. godine, Maxwell
Anderson brodvejsku je kazalisnu kritiku nazvao degenerici
novinarstva | the Jukes family of journalism. (Obitelj Jukes
bila je pseudonim za obitelj zlocinaca, a buduci da je ¢ak
Sest clanova obitelji bilo istovremeno u zatvoru, sudjelovali
su u istrazivanjima eugenike, utjecaja genetike na ljudsko
ponasanje.) I to je, kao uvreda, ostalo dijelom kazalisnog
folklora. (Stanley Richards, America on stage, New York,
1976., str. 127.) Franka Richa zvali su butcher of Broadway
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ili brodvejski krvnik. Gavella je kritiku zvao zakukuljenom i
zamumuljenom (Igor Mrduljas, ,O prvom glasnosi‘, Hrvatsko
slovo, 6. veljace 2009.), a postoje i vrlo osobne rasprave na
relaciji umjetnik - kriticar.

Ernest Dirnbach trinaest je godina pisao u osjeckom
Hrvatskom listu (od 1929. do 1941., kad je deportiran u
Jasneovac), bio je izuzetno obrazovana osoba, s impozantnim
kriticarskim opusom ne samo u koli¢ini nego i kvaliteti, ali je
ostao zapamcéen kao malogradanin jer je o Krlezinim dramama
napisao pet negativnih kritika (Gospoda Glembajevi, 1929.,
Leda, 1930., Gospoda Glembajevi, 1933., U agoniji, 1933. te
U Logoru, 1937.), a Krleza mu je ostro odgovorio proglasivsi
ga ,uskogrudnim malogradaninom® I upravo je to Krlezino
misljenje o Dirnbachu bilo vazec¢e u nagoj kulturnoj sredini!
Slika koju je uspostavio jedan ljuti autor! (Alen Biskupovi,
»Irinaest godina djelovanja Ernesta Dirnbacha - kazali$nog
kriti¢ara Hrvatskog lista (1929. - 1941.)", KrleZini dani u Osijeku
2010.: Nasi i strani povjesniCari hrvatske drame i kazalista,
teatrolozi i kriticari, prvi dio, ur. Branko He¢imovi¢, Zagreb/
Osijek, 2011.)

Ivo Bresan pisao je protiv Kudrjavceva, a Darko Luki¢, kao
dramaturg predstave Krv i kosute u reziji Damira Zlatara Freya,
pokusao je dezavuirati negativnu kritiku Dubravke Lampalov
proglasivéi je njezinim ,privatnim pismom® (Darko Lukic,
»Pismo ili kazali$na kritika?“, Vijenac, 22. sije¢nja 2004.).

Umjetnici uzvracaju djelom ili ti si ljuta guja

Osim polemikama u novinama, umjetnici se Cesto koriste
svojim vlastitim oruzjem - svojom umjetno$¢u - da raskrinkaju
ili uvrijede kriticara.

Slovenski pisac komedija ne moze vise podnijeti da ga kriti¢ar
lokalnih novina svaki put sasije¢e nakon nove premijere
komedija zbog plitkih recenica, loSe radnje, praznih likova i
sli¢no. Najavi da ¢e se, ako mu nova premijera ne uspije, ubiti.
I doista, dok s kolegama ispija ¢asicu nakon premijere, kriticar
¢uje na radiju da se komediograf ubio. Iako je dotad negativno
govorio ne samo o toj komediji ili tom komediografu nego
je 1 zanijekao slovensku komediju kao takvu (,jedina dobra
komedija je Maticek se Zeni, aion je obrada njemacke drame!),
na vijest o smrti kriticar poskoci i otr¢i napisati nekrolog u
pohvalu komediografu koji postane stajerski Moliére... Kad se
uz jutarnju kavu u lokalnom kafi¢u ¢itaju novine i nekrolog,
dolaze kola s lijesom, a iz njega izade ziv komediograf, koji je
zorno htio dokazati kakav je kriti¢ar. To je sadrzaj televizijske
komedije Tone Partljica Jedan dan istine (En dan resnice,
redatelj Vinko Moderndorfer, 2006.), a sigurna sam da je
autobiografska, tj. da je poznatom slovenskom komediografu
Partlji¢u bilo dosta odnosa kritike prema komediji.

Connor McPherson u svojoj drami St Nicholas govori o
vampirima (daleko prije popularnosti filmskih inacica), koji
imaju kazali$nog kriticara kao skauta koji im dovodi zrtve! U
sceni San Valpurgine no¢i Goethe u Faustu spominje Friedricha
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Nicolaia, pravog kazaliSnog kriticara koji je napadao i
Goethea i Schillera. Naziva ga proktofantazmist — promatra¢
duhova kroz straznjicu - jer se taj kriticar navodno u Zivotu
doista lije¢io od utvara stavljanjem pijavica na straznjicu!
Josip Freudenreich, koji je bio posebno na kriti¢arskoj meti
Augusta Senoe, u jednoj je od zadnjih predstava sezone
1865./66. ekstemporirao da je Senoina kritika tek hrapava
prostacka improvizacija (Nikola Batusi¢, Hrvatska kazalisna
kritika, MH Zagreb, 1971., str 45.).

Ante Tresi¢ Pavi¢i¢ spjevao je pak kriticaru pjesmu, koja se
tako 1 zove Jednom kriticaru, a uvrétena je u zbirku Puli i
zumbuli:

Kriti¢aru, zmijo zavidnice,
Sto kroz cvijeée moje pjesme plazi,
Pazi, pazi, ljuta otrovnice,

Da te soko s oblaka ne spazi.

Ti se hrani$ Sarenim leptirima
Sto po cvijecu lete baste moje,
Jedes gnijezda mojim slavuljima,

Sto med ruzam milo pojuc stoje.

Sikées otrov u zrak prema meni,
Al na obraz samo tebi pada.

Da moj vrt te ne hrani zeleni,
Crknula bi od gladi i jada.

Napadi umjetnika
ili ja ¢u tebe kiSobranom i batinom!

Umjetnici se nisu samo koristili svojom umjetno$¢u u
obra¢unima s kriticarima nego su cesto poduzimali i
konkretnije mjere. Senoi su jo§ 1866. prijetili batinama,
o ¢emu se javno Zalio u novinama: ,samo $aka ex officio
kompetentnih auktoriteta i njekoji pitomci hrvatske vile
glumice, dizu na nas graju, groze nam se po drugim osobama
batinama“ (Nikola Batusi¢é, Hrvatska kazalisna kritika, MH
Zagreb, 1971, str 45.).

Dok je glumica Mae West nekim kriti¢arima javno prijetila
bi¢evanjem, Tito Strozzi je tridesetih godina pred kazaliSnom
kavanom bicem osinuo nekog novinara koji je o njemu
pisao. Marija Kohn kiSobranom je napala Mani Gotovac na
Cvjetnom trgu u Zagrebu (Zelimir Ciglar, ,Kriticare mrze
i tuku’, Vecernji list, 28. svibnja 2005.), a meni se Dubravka
Vrgo¢, kad je jos bila kriti¢arka Vjesnika, zalila da su je neki
glumci usmeno izgrdili zbog negativne kritike.

Kamal al-Solaylee

Frank Rich

Zelimir Ciglar

Friedrich Nicolai

August Senoa

Mani Gotovac

Najnjeznija je pobuna gledanje svisoka ili prezir prema svim
kriti¢arima i kritici uopce, ¢ime se pokusava dokazati njihova
nepotrebnost.

Tko ste vi uopce

ili mi vas ne ¢itamo ali vas citiramo

Mira Stupica bila je diva jugoslavenskog kazaliSta, u
ekskluzivnom televizijskom intervjuu, koji je tada iSao iza
dnevnika () i gledala ga je cijela Jugoslavija, na pitanje o
kazali$noj kritici rekla je ,,Ja nikada ne ¢itam kritike. Tko su
ti ljudi i tko im daje pravo da mene i moj rad prosuduju?*
A onda je nakon pet minuta citirala od rije¢i do rijeci brojne
navode iz kritika. Naravno, pohvalne. Tada sam bila u srednjoj
$koli i odmah sam vidjela da to nije logi¢no!

Da se stvari nisu promijenile, pokazuje i izjava Milka
Sparembleka, hrvatskog koreografa svjetske slave, autora
prijelomnih suvremenih baleta koji pomi¢u Zanrove i
trendove: ,,Losu kritiku ne pro¢itam jer mi nije ba§ drago da
je napisana, a dobru mi uvijek ispricaju drugi!“ (Tuga Tarle,
Plesne kritike, Hrvatski centar ITI, Zagreb, 2009., 105.).

Tako nije logi¢no (kako zna koja je losa a koja dobra, a zasto
bi drugi znali napamet neciju kritiku pa mu prepricali), vrlo je
iskreno (,,nije mi drago da je napisana®)!

Na kraju ili kako zajedno...

Dakle, ni jednoj strani nije lako, ali mora se zajedno. Baveci
se godinama i kazali$nom kritikom i teatrologijom, druzeci
se s kriticarima i teatrolozima i u zemlji i u svijetu, vidjela
sam jednu vaznu osobinu kriticara. I teatrolog i kriticar vole
pisati o kazalistu, vole Citati drame, vole komentirati kazaliste,
ali kriticar ima puno ve¢i kapacitet gledanja predstava.
Teatrologu je dosta jedna na dan, na kraju nekog simpozija, a
ako je u godinama, radije ¢e odabrati dobru veceru... Kriticar
¢e biti nervozan ako nema barem tri predstave na dan i bit ¢e
sav nesretan ako ujutro ¢uje da je propustio neku pono¢nu
izvedbu predstave ad hoc organizirane iskljucivo za kritiku. ..
1li da je netko drugi vidio jo$ jednu predstavu vise...

I oni kriticari kojima su zabranjivali ulaz, i oni za koje su
svi tvrdili da mrze kazaliSte — svim su silama nastojali u¢i u
kazaliste. Kriticari idu gledati i predstave koje ne vole i uredno
ih odgledaju do kraja. Kriticari idu u kazaliste i kad ne moraju
zato §to imaju onu opcinjenost kazaliStem o kojoj sam govorila
u prvom nastavku ovoga teksta.

Kad razmislite koliko ste dobrih, a koliko losih predstava
vidjeli u Zivotu i kad taj broj pomnozite sa samim sobom i
dignete na njegovu vlastitu potenciju, dobit ¢ete prosjecan
broj predstava koje jedan kriticar vidi. Zato kad se idu¢i put
naljutite na nekog kriticara, sjetite se Alexa Woollcotta, koji
je jedne veceri u brodvejskom kazali$tu gledao izrazito lo$
komad, koji ga je jako nervirao. Kad je na sceni zazvonio
telefon, on je poskocio sa stolca, povikao ,To je za mene.” i

Dubravka Vigo¢ izjurio iz kazalista (John Hellpern, How Good is David Mamet,
1999, str 220.).
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